
I oqo

tlu,lr
Lt

t, I

:¡ - l, y,..'

ta
a tu

I lrtt, L-t t
L

:l:1

l ,

'¡

o o
--t-

(arlos ETe I
ai

na e



tssN 1681-1577

Directora
l\'4aria de Carmen Ossaye

Luz Severino

Editor
Die ka [./ urioz

Coordinadora Eje<utiva
l\4arcia Ramiez

Diseño
Tony Núñez & Asociados

Revista Artes Online
Groylan Pereira
lorge Grullón

Colaboradores
Bélgica Rodríguez
Carol Damian
Carlos Ochoteco
Carlos Otero Blanco
Gretel Herrera Durán
Harry 5am
Laura Gil
Mar¡anne deTolent¡no
Marcela Romer
Nelson Herrera Ylsa

Sasha de Lemos
Toni Piñera
Ysabela l\lolini

Corrección de Estilo
l\,4arcelina Alonso

Asesor Legal
Jarouska, Cocco

Traducción
Yuliza Reyes

Pre-prensa e impresión
Amigo de Hogar

Corresponsal en Colombia
Dilia Pinto Araujo

Corresponsal en Cuba
Alex Fleites

Corresponsal en Barcelona
Rafael Pérez Concepción

Corresponsal en Guatemala

Corresponsal en Martinica

Verónlc¿ Go¡záLez & Lu s¿ Fer¡¿nd¿ Gonzá ez

Corresponsal en Caracas
Ernesto N¡edin¿ Puig

Corresponsal en New York
N¡aja Horn

Corresponsal en Puerto Rico
Carlos Ocho¡eco & Rebeca¿ Zi,::z ae:

Redacción, Administración, Ventas, Publ¡cidad y Distribución
Umbrales del Arte, C.x.A,
Calle José Joaquín Pérez No. 1, Gazcue
Santo Domingo, República Dominicana
Tel. -809- 685-9422 /Tel. y Fax; -809-221-1877
Slte: r'r,. :'::: : ::
Em¿¡l ¡' :::-:. -:t::' :r:r:: :-¡racm

Registrada en l¿ Secretaría de Estado de lndustrla y Comercio de acuerdo a la Ley 1450, con el número 133208 del 30 dejulio del

200l.Reglstrada en la Secretaría de Est¿do de nterior y Policía con el número 70BB del I 8 de agosto del 2003.

Artes no se hace responsable n se identlfica necesaTiamente con as oplnlones y los criterlos que sus co aboradores expresan a

través de los trabajos y artículos publicados, siendo sus ¿utores os únicos responsab es de os mismos. No somos responsab es de

publlcar orlgina es no sollcitados.

4

Harry Sam, La piedra y el huevo

Prohibida la reproducción total o parcial de cualquier lnformación gralca o escrita por cua quier medio, sin previa autorización de a

Sociedad Editora. " 2001 Umbrales del Arte



contenido

4

6

8

10

"12

28

Créditos
(ontenido

Editorial
(artas

Actualidades del Caribe

Carlos Estévez: un punto de vista existencial

CarolDamian

Una Bienal de Tres y Más Mundos

Nelson Herrera Ysla

Las Huellas de Ana Mendieta

6retel Herrera Durán

El Homo Ludens, Las Máquinas y Las Bestias

Fantásticas. Las lmágenes de Angel Urrely

l-aura Gil

Las Arqueolgías de papel de Félix Angel

Bélgica Rodríguez

Cartografía de la imaginación

Toni Piñera

De paso por Sotheby's Ysabela Molini

Cámara Oscura:

La Ave MarÍa. (olección Gutierrez-Bermúdez

(arlos Othotero
(azador de lmágenes

Museos:

El Louvre y el Louvre Abu-Dhabi

Noticias:

Agua Diecisiete artistas contemporáneos

r,'usÉ0 de Arte lúoderno de Santo Domingo

50 Años, 50 obras. 0bras sobresalientes del Arte

de América Latina y el Caribe del Siglo XX.

Claudio Gallina en el Museo de Arte de Puerto Rico

y Galería Viota.

El ll Festival lnternacional de Escultura Guatemala

lnmortal2010.

Fiart Fiesta de las Artes Visuales en el Palacio de

Bellas Artes de Santo Domingo y un Éxito rotundo.

Arts Connection, one Foundation of Arts

Mariavelia Savino: lnvitada al Ciclo de (onferencias

de Arte Berri en Santo Domingo, Rep. Dom.

Museo de Arte de Ponce, Celebra su Aniversario de

0ro y Presenta en San Juan Joyas Artísticas de su

Colección Permanente

Tramas de Myrna Guerrero en la Quinta Dominica

El Mejor ojo para el Arte Dewarista

Siento, luego Veo. Una exposición para ser vista y

tocada.

Pieza de arte:

Rafael de Lemos 5in Desperdicios

Publicaciones

Guía

El mundo

Entrevista con los artistas

88

92

94

96

34

40

48

54

58

62

72

76

82

86

100

102

104

106

107

108

110

112

112

116

120

-'

-l

r1-I
¿ ñ=

i.

¡.&*.

&*



Las Huellas de

Ana Mendleta
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Gretel Henera Durán

Fundación [ultural [nrique Loynaz

lmaqen de lagul, iifetime {$l0r ph0t0qr¿ph, tü" x 13 314,,1913

--:::::asi 25 años de su muerte,

- . --::.': recordar a una creadora
. ;: -.: ó,] de muchos y cuya

- - ::¿ción sistemática a

. - -, -..-t:nCS, COn esa' ' 'r':.:fl?:

' . -'l

un acercamiento iniciático a concepto de
convertir la vida e¡ arte. Ana A,4endieta

(1 948-1 985) nace en Cuba, aunque en I 961

con apenas 13 años, e a y su hermana

mayor fueron enviadas a Estados Unidos sin

sus padres, formando parte de un proyecto

traumático para miles de niños cubanos,

La Operación Peter Pan. Esta separación

marcará su vida.

mistico. Es urta larga metáfora del regreso a

lo primario, constru¡da desde su propta sed

individual de retarno, su "sed de sel', (...)

Artista experimental en toda req a, su

obra está cornpuesta por performances,

body art, videos, fotografias, dibujos,
instalaciones y escu turas. Aunque
comenzó hacie¡do obras de carácter
expresionistas, sus intereses cambiaron
con su ¡ntegración al Programa para Jas

Nuevas Artes nterpretativas (lntermedia

Program and Center for New performing

.) describió su obra como una vuelta al seno

cterno. (...) un único gesto: incorporarse al
:s'c ,qaiurol fundirse con él en un acto
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ü!:titled {B0dyTrE(ki. 1;fei¡me eslor ph0t0gr¡ph, 10" x S" , i974.

Arts) implementado por Hans Breder en la

Universidad de lowa donde asistió como

estudiante de artes a principios de los años

70.5u carrera artistÍca fue corta (1972-1985)

pero muy productiva y estuvo intensamente

implicada con el contexto artístico de los

setenta, donde utilizar el cuerpo para crear

(body art o performance) era una manera

muy frecuente de expresarse. Durante su

carrera contribuyó al desarrollo de este

manifestación artístÍca, y también hizo un

gran impacto en el arte de la tierra (Land

Art o Earthworks) extendiendo su alcance

y significación.

En su obra son constantes referentes el

cuerpo humano integrado al medio natu-

ral, como medio de hacer y transformar el

mundo. Constituye el elemento iberador

del espíritu, el mediador entre la tierra

como esencia primigenia y el alma humana.

La sangre como un elemento vital, miste-

rioso, de gran poder, fluido dador de vida

y a la vez de muerte, lquido vital que nos

constituye. Y las referencias a raíces étnicas

y a as cu turas primitivas, elementos que

cono I o co d- -or .o r ¿'d^ .'r p o

nunciar pa abra su viaje.

Gran parte de su trabajo podríamos cata og

ar o como un arte ambiental en e comp eto

sentido de a pa abra. Ana redimensiona el

concepto de Land art, evando la obra a

la natura eza, pero como forma de fusión

y no de rntervención. La estétlca del Land

art de redimensionar en un contexto ajeno,

como la galeria, os medios naturales como

forma de atacar directamente la tradición

artística o transformar a natura eza con

obras efimeras, por 1o genera , de qran for-

mato coTno medro de desafiar e mercado

del arte desmaterializando la producclón

d'T .r d ^To l¿ e r terp eL¿ -o'l 5L5 prop o.

códigos. Entre e medio natural y as si uetas

que le añade como seña es de su propio

cuerpo no hay trasiado, ni contradicclón

a guna, su propósito fina es un hallazgo de

orden espiritual.

Su producción artística es vanada, cornpro

metida desde diferentes puntos de vista

y reflexiona desde la multip icidad de dis-

cursos que discurren en os años 10. En sus

primeras Serles G ass rn the Body de 1971 y

Rape Scenes, de 1972, a artista juega con

un drscurso de género muy en boqa por

los años 60 y que a canzarÍa su máximo

desarrollo en la siguiente década. Son obras

que causaron un gran impacto visual en

el momento que fueron rea izadas por as

maneras violentas y grotescas con las que

se expone el cuerpo lemenino, tota rnente

desnudo y despo ado de cualquier prejuicio

y valor añadido. Es esto rnuestra evidente

d.q-eesl-.o aro 01 onJe ) co'ro
art'sta aon¡prometida e inf uenciada con su

época y su producción artÍstica vincu ada

a las búsquedas conceptua es de sus con-

temporáneos. En estos primeros trabajos

se conecta con elementos citadrnos como

la violencia de género, las uchas socia es

por los der..chos clvlles de las minorías y

e basamento de a estétlca leminista. Con

estas obras se integra al radica ismo de artis-

tas como Carolee Schneemann, iVary Duffy
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entre e cuerpo y la tierra, la vida y la muerte,

creando una estética de a espiritua idad

física y conceptual que acompañará toda su

obra posterior.

En su serie, Untitied (Body Tracks) de 1974,

documentada en video, Vle¡dieta traza e

conf rcto de la separación, a sensación de

identidad perdida que reaftrma a través de

sus huel as personales, e emento esenciai de

autoreconocimiento. Para este performance

Ana introdujo las manos en una mezcla

de sangre de animales y pintura roja y as

arrastró en una pared dejando sus hue as

ensangrentadas a lo largo de un pane.

La sangre tiene e pape de e emento de

choque, está en su color y significado más

primario a fuerza de a vlda que a la vez se

reconoce agotada cuando la experiencia

fina solo nos deja como espectadores de una

huella, de este e emento que nos reafirma a

pérdida o a ausencia dei se; pero que a la

vez confirma la existencia y es garantia de

la superación de mero entorno fÍsico, la

propia trascendencia. Es esta una temática

muy socorrida por a artista y aunque elia

misma afirmó que su orfandad la inspiraba

o e plo.a, o.r \J\ .a . tr'. I Lr. o e Co.. i.- o

en una victima de sus circunstancias vita es,

llevando su viaje conceptua a p anos más

elevad os.

En toda a obra de Ana podemos descubrir

Jlo o. o. ior or l'ooolog r o QJe ( or . t;'Jl e

una nnarca fundamental de la cre¿ció¡

artistica cubana a partir de los años 80. Esta

década marca el giro del arte cubano hacia

caminos que o JJevarÍan a universalizarse

y a preocuparse por prob emáttcas de

arte i¡ternaciona, qLe antes habian

sido re egao¿s o estigrnatizadas. El

multlcuituraiismo contemporáneo encontró

un terreno fértti ¡, lra ¡le,ra cartoqrafia

en el arte cubano de este periodc, el cua

experimenta un giro co¡aeptua ),forma

en e que tienen gran importancia la

procedencia simbóiica, ios argumentos

cu turales especilicos y representativos,

como vehiculo de búsqueda de una

expresrón propia que se integre a su vez a os

procesos globa es y a las representaciones

mucho más híbridas de mundo artistico

internacional. Se convierte en preocupactón

esencia a búsqueda identitaria en el

t-loo .d .O .-ll.'o o Jó | O) o-.-ir.-) e

como nación. Creadores como losé Bedia,

\4arta /\4aría Pérez, N4anuel N,4endive o Juan

Francisco E so a través de sus conocirnientos

y la inserción vital de muchos en e estudio

y la práctica de las religiones afrocubanas,

propiciaron la construcción de un discurso

artistrco que dia oga y cuestiona desde

esta nca cosmovisión, construyéndose la

obra sobre una base sociocu tural propia y

utilizando a ia vez técnicas de arte actual

coTno a instalación. Como apuntaria el critico

Gerardo lt4osquera -losé Bedia, Ricardo

Brey, .Juan l=rancisco E so Padilla (...) A/arta

N4aria Pérez y otros evaron ade ante una

profundización en a perspectiva anunciada

por Lam, pero dando u¡ salto cua itativo a

hacer arte internaciona estructurado desde

las cosmovrsiones de origen alricano-. La

obr" de lVl^r d e o . 01) i /e ¡. i-po,tar e

precedente que prefigura el énfasis en el

discurso poscoloniai de muchos de estos

creadores.

Sus diversas Siluetas realizadas entre l9Z3-

1977 y stLs Esculturas rupestres, tan-rbién

conocidas como Siluetas del Parque laruco

de 198,l, constituyen un verdadero vtaje

a a semilla y la obra con Ia que alcanzó

a cornp eta imbrlcación artista medio.

Las Si uetas marcan una nueva transición

formativa en e arte de Ana que se concentra

de forma más concisa y enfocada en el

cuerpo femenino y la tierra. Estab eciendo

su espacio creativo 1elos del contexto

urbano y de los espacios egitimados.

Estos performances de carácter elímeros,

en ciertos casos documentados, so¡ a

expresión más acabada de su comp eta

incorporación al medio natural. Sus obras

se complementan en este sentido con los

materia es que usa. La artista se integra a

medio, ya sea cubriéndose de hierbas o

fores, ya sea enterrando su silueta en una

orilla cenagosa, cubriendo su cuerpo con

lodo o con plumas, todo e discurso se dirige

a a comp eta simbiosis entre el cuerpo y su

entorno. La hue la aparece como un refer..nte

constante. No como residuo, sino como e

medro de evocar una existencia perdida,

la constatación de la provisiona idad y el

, o.é( l€ e'T¡o,O Oe o ó. ró' C a. q t. o . . e

cobra una relevancia trascendenta mediante

as fotografÍas que documentan las diversas

piezas. 5us primeros performances de este

tipo rea izados mediante a intervención en

e medio natural como el Untit ed (Blood

and Feathers No 2), performance de I914 o

6ilan¿r*c* lEsruituras íl{iilestr€r, L¡fetims bla.k ind lirhite photü-

qraph, 53" x 1*': 198'i

¿l
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el Untitied performance de 'l975 en l¿ zona
arqueológica de yagul, en \4éxico, fueron
derivando en obras más escultóricas tai adas
en la piedra que Juego darian pie a su serie
Escu turas Rupestres.

Para la serie Esculturas Rupestres, Ana regresa
a su pais natal, con ei apoyo de la Fundación
lohn Simon Guggenheim de Estados Uniclos
y el reconocimiento del A/inisterio de Cultura
de Cuba, la artista esculpe, en las cuev¿s del
Parque Esca eras de laruco, diez esculturas
e. a ,e. - ,a\O IdOo- ó, , O-fa o-O-er,p,Co.
iemeninas que representan diosas creadoras
da 1a mitologia taina. N/endieta docL.,lmenta
esta oi¡ra con fotografias y una pe icuia en
blanco y negro. Es surnarnente interesante
ei alcance conceptual de esta obra, en la cual
Mendieta resume muchas de sus búsquedas
existenci¿ es de identidad y pertenencia.
[studiosa de la mitoJogia preco ombina y su
conexión simbólica con las manifestac¡ones
ar-tisticas de estos pueblos, para esta
serie empezó a escrjbir un pequeño iibro
titulado Esculturas Rupestres con el objetivo
de promover Ja integración de su trabajo
artÍstico y 1a cultura taina. La artista pretendía
describir doce mitos taínos acompañados
de sus diseños También llegó a hacer un
proyecto para publicar un libro en que
debería profundizar la temát¡.a de los mitos
en los pueblos indÍgenas de las Antillas.
Conocedora de los mitos y leyendas taínos
,¡bica en cuevas a sus figuras de cliosas
creadoras como: Diosa [4adre (lyaré), Diosa
Luna (N,4aroya), Djosa dei Vjento (Guabancex),
[a Primera fulujer (Guanaroca), La Beileza
Primera (Alboboa), La Luz del Dia (Bacayu),
i"luestra [lenstruación (Guacar), \4ac]re de
as Aguas (Atabey), La Vieja N/adre Sangre

r tÍbe Cahubaba), En esta mitologia las

(Blood and Feathen), lifetime color photograph,

,1974.

cuevas son lugares de suma importancia
debido a que estos primeros pobladores
de Ias Antiilas ubicaban el surgimiento
de los seres humanos en ellas. A¡lendieta
representa las cuevas como espacios de
vida y nacimiento. Su obra es un mensaje
universal sobre el deseo de volver a la ra2
primigenia, a la tierra madre, y su ubicacjón
no puede ser más elocuente como referente
autobiográfico. La artjsta explora los
fenómenos del destierro del ser humano, la

complejidad de la jdentidad, las cuesriones
de etnjcidad y pertenencia cultural, esta vez
en un contexto más propjo y personal, en un

espacio que simbólicamente le pertenece
geográfica y culturalmente, sin embargo
no es una ljmitante al alcance conceptual
de estas obras, que traspasan ias fronteras
de lo nacionaJ para entrelazarse con ese
l,ioo un, e, d, e, -, oJe .ie.tD.e c r.o ,
al cual pertenecernos toclos. La reflexión es
un iversa i.

Sus últimas obras la Serie Totem Grove
reflejan un nuevo giro en la creación de Ana
quien vueJve al estudio. Usando pólvora
quemó unas oscuras siluetas en Ja superficie
de unos troncos, en los cuales pequeñas
formaciones salientes acentúan la presencia
de caracteres femeninos, como pechos o
genitaies, lo cuai ¡os lleva nuevamente a su
búsqueda de los orígenes y al gusto de la

artista por la utilización de las simbologias
primit¡vas. Debido a que estas obras nunca
fueron expuestas, no está claro s¡ están
concebidas corno grupo o como piezas
separadas, lo que sÍ apuntan todas es a
un nuevo rumbo en la creación de Ana.
Qué dirección hubiera tomado su vicla
artistica en esta nueva etapa de trabajo
en estudio, espacio al cuai no estaba
accs¡tn¡b¡aoa l que era de cierta forma
,-rJ:,,. D¿.a e l¿, :s una incógnita. Más allá cle
-:p:aLr ¿.icrri.s y argumentos sicológicos,
!a arac ccr¡o dicen muchos autores, que
a in.rustación consciente contra el asfalto
3le¡o e impersonal de las calles del Soho
de Nueva York fuera el legado póstumo de
una creadora como Ana N/endieta, quien
estuvo buscando más ia vida que la muerte,
cor o de.nue,ird su ,rdoa o q .e r .1!a
abandonó. La verdadera razón de su partida
.s de.co,oc'o¿ o r'lds \d oor . ómo.. por
suerte nos queda alqo más importante y
gigantesco como es su obra.
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