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La iconoclasia de un fotégrafo[1]
(La Habana 1926-Nicaragua 1981)

Si bien el primer lustro de la década del 60, es considerada critica y fundacional por los
historiadores del cine cubano, y también como la edad de oro de la cinematografia de la
isla; es en el segundo lustro, cuando se produce el despegue del nuevo cine cubano [2] con
la realizacion de algunas peliculas consideradas clasicos como Manuela (1966) y Lucia
(1968), de Humberto Solas; o La primera carga al machete (1969), de Manuel Octavio
Gdémez, por solo mencionar algunas detras de las cuales estuvo ese destacado
camarografo cubano que fue Jorge Herrera.

Vinculado a la Sociedad Cultural Nuestro Tiempo y asistente de camara y camarografo de
Cine-Revista, Herrera estuvo vinculado a la industria cinematografica cubana desde el
momento justo en que se funda el Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos
(ICAIC) en 1959. Para ese entonces el pais contaba con un nutrido catélogo de noticiarios,
y otros trabajos propios del periodismo cinematografico que, si bien de manera intermitente,
nunca dejaron de practicarse en Cuba (Cine periddico, Cine-Revista, NotiCuba, y otros).
Algunos de los técnicos y creadores de estos noticiarios republicanos como Tomas
Gutiérrez Alea, José Tabio, Jorge Haydu e lvan Napoles y el propio Jorge Herrera, se
convirtieron de inmediato en fundadores del ICAIC [3].

Al triunfo de la Revolucion trabajé como camarografo
en la seccion de cine de la direccion cultural del Ejercito

MANUELA Rebelde y al fundarse el ICAIC pasa a trabajar como
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AR Gk cursos y seminarios de su especialidad, fue director de
fotografia de importantes filmes del cine cubano vy
realizé importantes aportes a la fotografia, sobre todo
en blanco y negro. Constituye, sin dudas, una de las
mas solidas personalidades de la cinematografia
cubana de todos los tiempos, fallecida tempranamente
en Nicaragua, el 13 de noviembre de 1981, durante la
filmacion de Alsino y el condor de Miguel Littin [4].

Su quehacer como fotografo cuenta con cuarenta y dos
documentales realizados entre 1959 y 1979 y trece
obras de ficcién entre 1964 a 1981 bajo la direccion de
figuras como Alberto Roldan, Alejandro Saderman,
Enrique Pineda Barnet, Fausto Canel, Fernando
Villaverde, Héctor Veitia, Humberto Solas, Idelfonso
Ramos, Jorge Fraga, Joris lvens, José Massip, Julio Garcia Espinosa, Manuel Octavio
Gdémez, Manuel Pérez, Melchor Casals, Miguel Littin, Octavio Cortazar, Orlando Rojas,
Oscar Valdés, Pastor Vega, Roberto Fandifio, Rogelio Paris, Sandu Darié, Santiago
Alvarez, Sergio Nufiez, Theodor Christensen y Tomas Gutiérrez Alea. Figuran entre sus
reconocimientos La Distincion por la Cultura Nacional, la Medalla Ho-Chi Minh y la Medalla
Combatiente de la Lucha Clandestina. El presente trabajo pretende ofrecer un resumen de
valoraciones y testimonios de diferentes personalidades e instituciones acerca de su vida y
obra.




Testimonios sobre Jorge Herrera: el hombre y el artista

Reflexionando en torno a la pelicula Manuela del maestro Humberto Solas, uno de los
directores que con mayor sistematicidad y sensibilidad ha buceado en el imaginario
femenino, la escritora cubana Mercedes Santos Moray destaca el papel de Jorge Herrera
en el dificil logro de dotar de realismo esta historia de amor en plena lucha insurreccional,
con una concepcion y puesta en pantalla renovadora. Al respecto nos dice: “La libertad de
la camara de Jorge Herrera, su expresividad testimonial, permitieron al realizador romper
esquemas y apropiarse de la épica con una singular carga de humanidad, y hasta con cierto
lirismo” y seguidamente cita estas palabras de Solas: “No queria, cuando Adela estuviera
en primer plano, que fuera una foto bella, no queria una imagen bella; a veces, como ella
es bella, me desvirtia quizas un poco lo que aspiraba lograr, aunque, desde luego, no me
quejo. Jorge Herrera, -afirma Solas-, tuvo mucho rigor en ese sentido, hizo un trabajo casi
documental, inclusive en la batalla yo queria la imagen de un noticiero, como si la camara
fuera llevada por un fotégrafo de guerra[5].

Segun palabras de Alicia Garcia en el catalogo de la exposicién Manos a la camara, Jorge
Herrera fue “el mas audaz y apasionado de los fotdgrafos del cine cubano” —Fundador del
ICAIC vy, al decir de sus colegas y estudiosos de la historia del cine cubano: “el maestro de
la camara en manol[6]”.
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cuenta que en la pelicula Vaqueros del CARGA
Cauto, el director tuvo la sensibilidad AL

suficiente para tener dentro del staff de MACHETE

camara a un Jorge Herrera. El sabia que unfimde
MANUEL OCTAVIO GOMEZ

Jorge era el camarografo capaz de hacer con: IDALIARREUS _ESLINDA NUNEZ

ADOLFO LLAURADO JOSE ANTONIO RODRIGUEZ

una imagen insdlita y extraordinaria,
como la secuencia de la estampida,
cuando vemos los cascos de las reses
pasar sblo a escasos centimetros de la
lente. Para eso, cavaron en la tierra un
hueco donde Jorge entrd, y desde alli
captdé esas imagenes. Todo ello trajo
como resultado esas imagenes de
Vaqueros del Cauto, por momentos
tranquilas, reposadas, contemplativas —
como el amanecer o la accion de ensillar
los caballos- y otras, mas realistas y de
tanta fuerza, como el rodeo y la
estampida[7]."

Luciano Castillo, periodista de Habana
Radio en su articulo sobre Tomas
Gutiérrez Alea comenta que el director




“logré incorporar a su equipo nada menos que a Jorge Herrera, fotografo de tantas ulteriores
obras importantes del cine cubano. En Esta tierra nuestra, lejano aun del incontrolable
arrebato visual que impusiera, camara en mano, a la fotografia de Lucia (1968) o La primera
carga al machete (1969), Jorge Herrera mantuvo el estatismo durante casi los veinte
minutos del filme[8].”

Ambrosio Fornet, critico y editor de la UNEAC, en sus Apuntes para la historia del cine
cubano de ficcion, nos ofrece este comentario sobre la pelicula Manuela. “Aunque la historia
de Manuela no era nada del otro mundo —una joven campesina de la Sierra Maestra que
se rebela contra la injusticia y a través del amor a un guerrillero asume la ética
revolucionaria—, sus contextos, por si solos, aportan una gran carga semantica. Aquella
atmésfera insdlita, el acento tipicamente serrano de la improvisada actriz (Adela Legra), la
belleza salvaje de su rostro anguloso, esa mezcolanza nunca antes vista en la pantalla,
produjo una especie de anagnorisis colectiva, el reconocimiento de una estética mestiza
profundamente arraigada en la idiosincrasia popular. Factor importante del éxito fue, pues,
la fotografia de Jorge Herrera, de quien puede decirse que en esta etapa transformé —
literalmente hablando— la imagen del cine cubano. Un critico observa, con razon, que el
encanto visual del filme se impone desde el principio gracias al «acertado empleo del lente
y los encuadres, el cuidado del ritmo y, sobre todo, el habil manejo de la camara en manoy;
y ahade que al compararse con las primeras peliculas del ICAIC, Manuela muestra «la
distancia que, en términos de evolucion linguistica, recorrié el cine cubano en unos pocos
anos[9]".

El cineasta y escritor José Massip rememora para Juventud Rebelde las filmaciones del
equipo cubano en medio de la guerra de Vietnam contra la ocupacion norteamericana[10].
“El equipo era muy bueno: Jorge Herrera, camarografo, José Borras, sonidista, quien
también trabajé a mi lado durante la guerra en Guinea Bissau. Queriamos filmar. Un gran
puente sobre el Rio Rojo de Hanoi, totalmente destruido, era el escenario perfecto para la
toma. Pero habia un barranco donde comenzaban las estructuras de acero, solo quedaban
las vigas que se proyectaban hacia el abismo. Jorge Herrera, que era loco —pero uno de
los mejores camarografos que tuvo el cine cubano—, con su equipo se fue caminando por
esa viga hacia el abismo y nosotros paralizados, te hablo del sonidista, el guia, el intérprete
vietnamita, y yo mismo, que rapidamente senti mi estomago distinto. No podiamos ir a
buscarlo, porque eso lo hubiese podido desestabilizar, tampoco gritarle. Cuando regreso6
casi le pego, aunque era mi hermano. Solo dijo que él iba mirando por el visor de la camara.
Al final quedd un excelente trabajo, pero pudo haber caido varios cientos de metros cerca
de Hanoi. Esa es una secuencia histérica, porque éramos los Unicos cineastas extranjeros
que estabamos ahi. Los vietnamitas tenian su gente, pero no un camarégrafo de la calidad
de Jorge Herrera.”

El director Julio Garcia Espinosa reflexionando sobre la tradicion del teatro popular cubano
ofrece una anécdota poco conocida de la vida de Jorge Herrera en la Sociedad Cultural
Nuestro Tiempo[11]. “Nosotros, crecidos en ese ambiente, también llegamos a hacer
nuestro propio teatro popular. Con sus negritos, sus mulatas, sus gallegos, sus bailes, sus
pantomimas, sus satiras sociales. No puedo dejar de mencionar, en estos momentos, a
Jorge Herrera. Era, aunque les resulte sorprendente, nuestro pianista acompafiante. Jorge
habia estudiado el piano con pasién, con la misma pasién que ponia en todo, pero lo habia
tenido que dejar ante el asedio implacable de un padre que no queria saber nada del arte
ni de los artistas. A escondidas, venia a refugiarse donde nosotros para ser por un momento



P y el pianista que nunca llegaria a ser.
Porque lo curioso es que, viéndolo
tocar el piano, nunca pudimos
' imaginar que aquel muchacho
distraido y divertido, un dia iba a

L k llegar a ser uno de los grandes
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. - 2 : trabajabamos ademas en cines
como el Manzanares, el Candido de

Marianao y en pequefas salas de las
afueras de La Habana.”

El Dr. Peter Rist, Profesor de Historia
y Estética de la Universidad de
Concordia en Montreal en su analisis
de la pelicula Manuela de Humberto
Solas describe el poder de la
fotografia de Jorge Herrera. “Como
peliculas anteriores de Solas, hay
poco dialogo en Manuela, y mas que
nunca son las representaciones
visuales de la pelicula las que
transportan su mensaje. Por primera
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compromete totalmente con la
accion, especialmente a través del uso dinamico de la camara en mano, que transporta
simultaneamente al espectador emocionalmente y proyecta el sentido de la urgencia. La
camara fotografica de Herrera también proyecta el ambiente fisico de la selva, la
frondosidad del follaje, mientras que alternativamente captura los rayos del sol y la energia
de la lluvia. En su combinacion dinamica de documental y drama apasionado, en blanco y
negro, Manuela deviene en el prototipo estilistico del cine cubano maduro de los ultimos
anos 60 y de los anos 70 tempranos. Humberto Solas y Jorge Herrera trabajaron con éxito
juntos después en la pelicula Lucia, altamente aclamada[12].”

Los criticos y profesores Timothy Barnard y Peter Rist de la Universidad de Concordia en
Montreal, en su libro sobre el Cine Suramericano de 1915 a 1994 también destacan el papel
de la camara de Jorge Herrera en sus primeros trabajos con el director holandés Joris lvens.
“Cuando el cineasta holandés ambulante Joris Ivens, quién filmé la guerra civil espanola, la
revolucion china, la guerra en Vietham, y numerosos otros movimientos y conflictos sociales
alrededor del mundo durante casi 60 afios, visité Cuba en 1960 y 1961, su tarea era doble.
Un proyecto era entrenar a operadores militares de la camara fotografica. Las autoridades
deseaban poder documentar la invasion americana que previeron, correctamente, como
inminente. Trabajando con modelos de madera debido a una carencia de camaras
fotograficas verdaderas, pidiendo que los estudiantes se imaginaran lo que filmaban, mas



bien que demostrandoselo, en dos meses él entren6 a 50 6 60 campesinos y trabajadores
para la tarea de la pelicula militar. También filmé dos peliculas propias: Carnet de viaje
(1960) y Cuba, pueblo armado (1961). Aqui, sus aprendices cubanos tenian otras
ambiciones. Dos aspirantes a cineastas, Jorge Herrera y Ramén Suarez, y dos directores
auxiliares, Jorge Fraga y José Massip, trabajado en Carnet de viaje. Herrera llegd a ser uno
los directores mas influyentes y distintivos de la fotografia de Cuba, antes de su muerte en
1981. A él debemos la cinematografia en Lucia (1968), La primera carga del machete
(1969), y otras peliculas que marcaron pautas fundamentales[13].”

El cineasta y escritor chileno Miguel Littin al expresar sus impresiones del cine cubano,
también menciona elogiosamente a Jorge Herrera: “La primera vez que vi una pelicula
cubana fue en el ya mitico Festival de Vifa del Mar, el primer festival latinoamericano, y fue
Manuela de Humberto Solas, a estas alturas también mito del cine latinoamericano e
universal. Era la visibn de una luz distinta; el tropico explotando en una naturaleza
exuberante en actuaciones desbordadas de pasioén; la épica y el melodrama, fuertes
personajes femeninos enarbolando fusiles; nueva iconografia, la Revolucién cubre las
pantallas en blanco y negro, camara en la mano del inolvidable Jorge Herrera, que le dio el
latido de su corazén y su respiracion a la camara.”

La escritora cubana Mercedes Santos Moray comenta que en diciembre de 1961 se
organizé el primer curso de corresponsales de guerra en la escuela Frank Pais, de las
Fuerzas Armadas Revolucionarias, dirigido por el desaparecido Comandante René
Rodriguez. Encabezé el team de profesores el destacado cineasta holandés Joris Ivens,
experimentado corresponsal en diversas contiendas y los cubanos Jorge Herrera, Héctor
Veitia y Julio Ramirez. Muchos cineastas cubanos, mujeres y hombres, vinculados tanto a
los estudios de las Fuerzas Armadas Revolucionarias, como del Instituto Cubano del Arte
y la Industria Cinematograficos (ICAIC), dejaron plasmado el testimonio de algunos de los
mas trascendentales episodios bélicos del siglo XX: como los de Viet Nam, Angola, Etiopia,
con lo que no sélo enriquecieron el patrimonio cinematografico cubano, sino que ampliaron
los horizontes del nuevo cine, con perfiles internacionalistas[14].

Tal vez uno de los testimonios mas hermosos que he hallado sean las palabras del joven
director de cine cubano Arturo Soto en sus palabras, que bajo el titulo Una carga de justicia,
precedieron el Homenaje a Jorge Herrera [15] realizado durante la I/l Muestra de Jovenes
Realizadores. Podemos apreciar en estas palabras el respeto de los jévenes cineastas
cubanos a la figura de Jorge Herrera, hombre que revolucioné la imagen del cine cubano y
que aunque no tiene hoy dia seguidores de la fotografia imperfecta a la que dedico su vida,
los jovenes lo admiran como el gran fotégrafo que fue.

El que hace la foto hace la imagen. Eso lo saben Dios y el Diablo, lo sabia
Abel, lo sabe Cain. Quizas por eso se hizo fotégrafo.

...el Trovador tenia vida y fuego en la mirada, la piel mas negra, la voz mas
llana. Nunca antes, tampoco después, vi al Trovador mas bello

- Demasiada cultura en el ojo del visor. En él todo parece verdad.

- ¢Usted lo conocié?

- No, pero creci engafiado con su imagen. La ficcion semeja documental y
el documental la vida.

Los machetes eran blancos, la luz venia de la hoja, como armas de
porcelana



- Dificil tarea: ser participe y parecer testigo. La buena fotografia es como la
buena mdusica, no se nota. No busca la realidad, ella viene sola y en el lente
se posa. [16]

Filmografia de Jorge Herrera

1959
E;:l Esta tierra nuestra (Doc.). Dir. Tomas Gutiérrez Alea.

E;:l La vivienda (Doc.). Dir. Julio Garcia Espinosa.
1960

Eiﬂ Torrens (Doc.). Dir. Fausto Canel.
Eiﬂ Historias de la Revolucion (Asistente de camara. Ficc.). Dir. Tomas Gutiérrez Alea.
Eiﬂ Cuba Baila (Asistente de camara. Ficc.). Dir. Julio Garcia Espinosa.
Un afio de libertad (Doc.). Dir. Julio Garcia Espinosa.
Eiﬂ Carta del Presidente Osvaldo Dorticds a los estudiantes chilenos (Doc.). Dir. Roberto Fandifio.
Eiﬂ Sexto Aniversario (Doc.). Dir. Julio Garcia Espinosa.
Eiﬂ Por qué nacié el Ejército Rebelde (Doc.). Dir. José Massip.
Eiﬂ Patria o Muerte (Doc.). Dir. Julio Garcia Espinosa.

Eiﬂ Cooperativas agricolas (Doc.). Dir. Manuel Octavio Gémez.
1961

Eiﬂ Cuba, pueblo armado (Doc.). Dir. Joris lvens.

E;:l Adelante (Doc.). Dir. Idelfonso Ramos.

Eiﬂ Guacanayabo (Doc.). Dir. Manuel Octavio Gomez.
Eiﬂ Una escuela en el campo (Doc.). Dir. Jorge Fraga.

Eiﬂ Carnet de viaje (Doc.). Dir. Joris lvens.
1962

E;:l Primer carnaval socialista (Doc.). Dir. Oscar Valdés.
Eiﬂ Reunién en La Habana (Doc.). Dir. Roberto Fandifio.

E;:l El maestro del cilantro (Doc.). Dir. José Massip.
1963

E;:l El otro Cristdbal (Coordinador de camara). Dir. Armand Gatti.
Eiﬂ Una vez en el puerto (Doc.). Dir. Alberto Roldan.
E;:l Era Nickel (Doc.). Dir. Manuel Pérez.
Pueblo de estrellas bajas (Doc.). Dir. Manuel Pérez.
Eiﬂ Ciclén (Doc.). Dir. Santiago Alvarez.

El parque (Doc.). Dir. Fernando Villaverde.
1964

E;:l El encuentro (Ficc.). Dir. Manuel Octavio Gémez.
E;:l Ellas (Doc.). Dir. Theodor Christensen.



&;ﬂ Cosmorama (Doc.). Dir. Enrique Pineda y Sandu Darié.

E;:l La salacion (Ficc.). Dir. Manuel Octavio Gémez.
Eiﬂ Los hombres de Renté (Doc.). Dir. Rogelio Paris.
E;:l Vaqueros del Cauto (Doc.). Dir. Oscar Valdés.

E;:l Manuela (LM. Ficc.). Dir. Humberto Solas.
Eiﬂ Los mejores (Doc.). Dir. Pastor Vega.

Eiﬂ 250 cc (Doc.). Dir. Oscar Valdés.
Tulipa (LM Ficc.). Dir. Manuel Octavio Gomez.

E;:l El segundo Turiguané (Doc.). Dir. Rogelio Paris.
Hombres de Mal Tiempo (Doc.). Dir. Alejandro Saderman.
8% Lucia (LM. Fice.). Dir. Humberto Solds.

E;:l La primera carga al machete (LM. Ficc.). Dir. Manuel Octavio Gémez.
1971

Eiﬂ Los dias del agua (LM. Ficc.). Dir. Manuel Octavio Gémez.

Eiﬂ Calderas de vapor (Doc.). Dir. Melchor Casals.
Eiﬂ Hablando del punto cubano (Doc.). Dir. Octavio Cortazar.

E;:l El Hombre de Maisinicu (LM. Ficc.). Dir. Manuel Pérez.
E;:l Laos: cuatro reportajes después de la guerra (Doc.). Dir. José Massip.

E;:l XV Aniversario (Doc.). Dir. José Massip.

E;:l Cantata de Chile (LM. Ficc.). Dir. Humberto Solas.
E;:l Amistad (Doc.). Dir. Jorge Fraga.

E;:l La Batalla de Jigue (Ficc.).

E;:l Rio Negro (LM. Ficc.). Dir. Manuel Pérez.
16 afios después (Doc.). Dir. Sergio Nufiez.
&;ﬂ Granma, alma y arma (Doc.). Dir. Rogelio Paris.
E;:l La sexta parte del mundo (Doc.). Dir. Julio Garcia Espinosa.

Eiﬂ Los sobrevivientes (Colaboracion especial. Ficc.). Dir. Tomas Gutiérrez Alea

E;:l No hay sabado sin sol (LM. Ficc.). Dir.Manuel Herrera.

1965

1966

1967

1968

1969

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979



E;:l Viento del pueblo (Doc.). Dir. Orlando Rojas.

E;:l Wifredo Lam (Doc.). Dir. Humberto Solas.

&iﬂ Libertango (Doc.). Dir. Héctor Veitia.
Isadora (Doc.). Dir. Héctor Veitia.

Contrastes (Doc.). Dir. Héctor Veitia.
1981

&;ﬂ Alsino y el condor (Nicaragua-México-Costa Rica-Cuba. LM. Ficc.). Dir. Miguel Littin.
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